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Todos los alumnos deberan enviar la
seleccién de los cursos a realizar a la
Oficina del MPAA

master.proyectos.arquitectura@upm.es

antes del 15 de enero de 2012. Cada
alumno enviara un listado con los
cursos realizados en el cuatrimestre
de otono y los que se quieren realizar
en el de primavera. En el caso de
Estrategias de Innovacion y Formacion
en la Docencia se explicitara si se
quiere continuar o no con la misma
Unidad Docente.

Se publicaran en la web del Master
las listas de grupos, donde se podra
confirmar la plaza en los cursos
solicitados.

La matricula se hara en el periodo
establecido para ello por la Escuela:

23 de enero al 3 de febrero

No se admitira ningln cambio

de asignatura que no haya sido
comunicado previamente por correo
electrénico y confirmado por la Oficina
del MPAA. Una vez finalizado el plazo
de matricula no se podran realizar
tampoco cambios de grupo.
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Herramientas para la Investigacion del proyecto Arquitectonico
Automatico, Robdtico, Codificado
Estrategias de Innovacion y Formacion en la Docencia

Tesis Fin de Master (8 ECTS)




Herramientas para la investigacion del
Proyecto Contemporaneo.

Milla Hernandez Pezzi

Martes, 12:30/14:30

Herramientas para
Investigacion de
proyecto contemporaneo

OBJETIVOS: conocimiento de
categorias y conceptos tedricos de la
arquitectura del siglo XX que sirvan
como instrumentos para el andlisis de
la arquitectura del siglo XXI;
Introduccion a la investigacion en
Proyectos y aplicacién de métodos
propios de una actividad orientada a
la realizacion de trabajos académicos.

CONTENIDO:

Movimiento Moderno, Arquitectura
Contemporanea

Mecanicismo, organicismo

El principio tecténico y el de
revestimiento

Reduccion y abstraccion
Vanguardia y arquitectura

Edificio y lugar

Forma y formalismo

Método: A lo largo del curso se
desarrollaran clases tedricas que
impartiran la profesora y profesores
invitados; se propondran debates
sobre los temas citados; se expondran
avances de investigacion en breves
presentaciones en power point .

Los trabajos se fundamentaran en
procesos sistematicos que permitan la
formulacion de hipétesis y su posterior
verificacion. Se hara especial hincapié
en la programacion y definicién de
objetivos, localizacion y manejo de
fuentes, establecimiento de categorias
y clasificaciones, propuestas de
desarrollo y aportaciones criticas, y
adelanto de conclusiones.

La realizacion de trabajos de

curso estara vinculada a los temas
desarrollados por el alumno en el
conjunto de actividades del master.



Automatico, Robdtico, Codificado

José Ballesteros

Viernes, 10:00/12:00

Es un curso de entrenamiento para
tesis doctorales. Hacer una tesis no
es tarea facil, pero tampoco es algo
inabordable, al menos tanto como
parece.

La primera fase de problemas
aparecen con la responsabilidad

de decir algo por escrito. Ante esto
la reaccion mas frecuente es la
inhibicion, y con ella la paralizacion
del trabajo, que obviamente consiste
béasicamente en eso.

Este entrenamiento ofrece pautas
amables para comenzar a escribir
sin miedo, para descubrir objetivos
posibles de investigacion y para
desarrollarlos progresivamente. Todo
para solo darnos cuenta de que

una tesis no es una inmensa masa
de conocimiento, sino un montén

de etapas de trabajo muy bien
conectadas.

Los temas, como pueden apreciarse
en el blog:

http://automaticoroboticocodificado.
dpa-etsam.com/

son muy variados (aunque algo
convergentes inevitablemente) y
dependientes de los planteamientos
de cada autor.

Un programa aproximado por
semanas podria ser (no hay
correspondencia precisa entre
semanas y fases):

fase 1

Acumulaciones de informacion
Apartados o bloques. Estructuras
posibles. Organizaciones y comienzo
de los enlaces

fase 2 . _ _
Acumulaciones de informacion

AuE?o %’%igo,
Codificado

fase 3

Agrupacion de relaciones. texto
general. 5 paginas Introduccion, ideas
generales y descripcion de partes
especificas sin entrar en ellas .

fase 4
Agrupacion de relaciones..

fase 5

Elaboracion de textos parciales.
Ensayo de desarrollos mas
especificos de cada caja. 5 paginas
por caja.

fase 6
Elaboracion de textos parciales.

fase 7
Elaboracion de textos parciales

fase 8
Elaboracion de textos parciales

fase 9
Elaboracion de textos parciales

fase 10
Elaboracion de textos parciales

fase 11
Composicion final. Correcciones.
todos

fase 12
Composicion final. Correcciones.
todos

fase 13
Revision de material para la entrega

Fecha de entrega a definir en junio
(tercera semana)



Estrategias para la
Innovacion y Formacion en
la DocencCia (mentorias)

Los alumnos que hayan realizado

Estrategias de Innovacion y mentorfas en otorio y quieran

Formacion en la Docencia continuar con su unidad deben
especificarlo.

Dario Gazapo La asistencia es de un minimo de

Alberto Pieltain dos de los tres dias de las clases de

proyectos. Esta asignatura no tiene
prioridad sobre ninguna otra del
Depende del horario de las Master, por lo que el alumno no podra
Unidades Docentes ausentarse de talleres o seminarios
por asistir a Proyectos.

Aquellos que deseen cambiar de
unidad por problemas de horario
(cambiar de unidad de la manana a
la tarde) deben especificarlo antes de
que comience el curso.

Las clases de grado comienzan el
lunes 6 de febrero.



Tesj|s
FIN cle
Master

La Tesis Fin de Master debe
matricularse en este cuatrimestre
aunque su defensa se realizaré en el
mes de septiembre.

Durante el mes de febrero se solicitara
a todos los alumnos que especifiquen
su tema de estudio y el director de la
misma.
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Aspectos Contemporaneos de la
Materialidad en Arquitectura

Antonio Juarez

lunes, 9:30/14:30

PROGRAMA CORRESPONDIENTE
AL CURSO 2010/11.

SE ACTUALIZARA
PROXIMAMENTE

EN LA WEB DEL MASTER
http://www.masterproyectos.com

El curso atendera a las

posibilidades tecténicas, constructivas
y espaciales que las configuraciones
de la materia en su organizacion,
génesis, crecimiento y desintegracion
sugieren desde una interpretacion
arquitectonica.

Se trabajara a varias escalas, desde
tejidos o urdimbres materiales
realizando sobre ellos acciones que
alteren su organizacion de manera que
se puedan generar heterogeneidades
en el seno de una continuidad.

Algunos textos de referencia sobre
la ciencia de los materiales y las
relaciones entre arte, ciencia 'y
tecnologia, se analizaran como
contexto conceptual de fondo.

Aspectoaec

7

niepordnees

materia

en arquitectura

CONTEXTO Y PLANTEAMIENTO DEL
CURSO

En los anos 60 Gyorgy Kepes reuniod
a un buen nimero de investigadores
para articular un discurso coherente
en torno a la idea de ‘estructura’
desde puntos de vista diversos de la
ciencia y el arte. Desde la reflexion
sobre la organizacion de la materia,
tanto de los seres vivos como
inertes, se trazaba un panorama
interdisciplinar de inmensa riqueza
para el estudio de la forma; desde
Le Ricolais a Max Bill se trazaron las
bases de un entendimiento riguroso
de las formas visuales en términos
de ‘materia’, ‘estructura’ y ‘energia’. A
partir de estos presupuestos se
pretende establecer una taxonomia
de las condiciones de organizacion
material que pueda iluminar, desde
varias escalas de trabajo, el panorama
critico de la arquitectura
contemporanea.

A la vez que se desarrollan algunos
ejercicios [pre]-proyectuales en

el taller se analizaran proyectos,
metodologias y estrategias de trabajo
desde distintos campos de trabajo,
utilizando de modo transversal,

como referencia critica, algunos
textos de referencia que se proponen
como base conceptual del curso.
Sera imprescindible el anélisis
gréfico. Se realizara una traduccién

al castellano de algunos textos
propuestos en paralelo al analisis de
los conceptos fundamentales que

en ellos aparecen. Conceptos como
‘orden’, ‘homogeneidad’, isotropia’,
‘densidad’, ‘cohesion’, ‘organizacion’,
‘estructura’, ‘alineacion’, ‘orientacion’,
‘continuidad’ o ‘permeabilidad’ seran
fundamentales para establecer claves
interpretativas para el anélisis.

Para las reflexiones de este curso se
proponen varias preguntasimplicitas:
‘qué concepto de materialidad

subyace bajo una propuesta de
arquitectura®?, éque parametros
definen esa materialidad para cada
arquitecto?, en definitiva, ‘équé vision
del mundo, de la técnica, y de la
realidad laten bajo determinadas
propuestas proyectuales?

Para esta aproximacion a la
arquitectura se plantea abrir la mirada
a un lugar mas profundo en el seno de
la materia, mas alla del puro material
fisico de construccién, y bucear en los
flujos, turbulencias y

distorsiones que animan desde dentro
la aparente homogeneidad de lo
material en la cabeza del arquitecto.
Las multiples dimensiones de lo

que Gaston Bachelard1 llamaba
“imaginacion material” nos abren el
cauce profundo de una intimidad de
la materia que late en determinadas
propuestas, que son quizas la
imagen, el reflejo, la alteracion o la
combinatoria de configuraciones
relativas entre microcosmos.



El Proyecto Arquitecténico como Mé-
todo de Investigacion

Gabriel Ruiz Cabreroy
Sergio Martin Blas

Miércoles, 10:30/14:30

PREMISAS DEL CURSO:

1.- La vivienda como objeto de
investigacion. El objetivo de este
curso es estudiar la vivienda colectiva,
con especial atencion a la vivienda
“econdmica”, “minima” o “social”.
Como es sabido, la investigacion

en vivienda econdémica ha tenido

un valor central en el desarrollo de

la arquitectura moderna, desde
Alexander Klein y el CIAM de 1929
hasta los trabajos morfo-tipoldgicos
de los anos 60y 70. Frente a aquella
centralidad de lo doméstico en la
cultura de los arquitectos, la “cuestion
de la vivienda” parece haber pasado
en las Ultimas décadas a un segundo
plano. Por un lado, por su integracion
en un problemas mas generales,
como la llamada “cuestion urbana”.
Por otro, por su desplazamiento,

mas reciente, frente a una cierta
cultura mediatica y académica que ha
centrado su atencion en la arquitectura
singular, o espectacular. La busqueda
de la singularidad parece haber
contagiado incluso a una parte de la
produccion de vivienda en los dltimos
anos.

Frente a esta situacion, el curso no
propone una vuelta al pasado, ni

a la cultura de los “especialistas”

en vivienda, y mucho menos a la
confianza ingenua en los métodos
analiticos que caracterizaron el
periodo moderno. El interés en la
arquitectura doméstica tiene que ver
aqui con aspectos mas especificos

y totalmente vigentes: por un lado,
con su valor “primordial”, como
experiencia y fuente fundamental para
construir cualquier otra arquitectura;
por otro, por su valor general, por
responder a demandas universales,
que permiten comprender y comparar
las respuestas dadas en las distintas
geografias del mundo.

La atencion se centrara en la vivienda

ecto

, %udtectonPc Oomo
metod e Investigacion

contemporanea, y en su potencial
como terreno de innovacion.

Ademas, el estudio no se limitara a
una Unica escala de aproximacion,
sino que tratara de atravesar las
escalas para alcanzar una vision

de conjunto: desde los materiales 'y
técnicas de construccion, pasando
por las formas y tipos de vivienda y
agrupacion, hasta las cuestiones de
relacion con el contexto,

espacio publico, situacién, topografia,
clima, etc.

2.- El dibujo y el proyecto como
instrumentos de investigacion. La
investigacion partira de los méetodos
y aportaciones que se consideran
especificos de la arquitectura. Con
ello no se pretende negar la relevancia
del resto de factores (econémicos,
sociales o politicos) que definen o
condicionan la vivienda. Simplemente
se asume la necesidad de contribuir
a la investigacién comun con una
aportacion apoyada en fundamentos
propios.

Concretamente, el curso se propone
como un laboratorio de proyectos,
en el que el dibujo tendra un valor
metodolégico fundamental. El método
se aplicara a proyectos concretos,
situados todos ellos en una ciudad o
regién del mundo que se propondra
como base para el trabajo del curso.
Cada alumno elegira un proyecto

de vivienda colectiva de esa ciudad,
partiendo de una lista elaborada a tal
efecto.

El trabajo consistira en analizar el
proyecto elegido. En ese andlisis sera
imprescindible la utilizacion de las
herramientas del proyecto, es decir,
las herramientas gréficas, aunque

se podra demandar un desarrollo
escrito. Los datos numéricos seran
también importantes (dimensiones,
superficies, indices, etc). El analisis

se ordenaréa en dos partes: una
primera puramente analitica, guiada
por una pauta comun, encaminada a
producir resultados que permitan la
comparacion directa entre ejemplos;
y una segunda parte critica, en la que
se dara un uso mas libre o propositivo
del dibujo como instrumento de
investigacion.

En ambas partes se tratara de cubrir
el problema de la vivienda en su
complejidad, desde la escala urbana
hasta el detalle arquitecténico, desde
el programa hasta las condiciones del
lugar.

3.- El viaje como fuente de
conocimiento de la arquitectura. Parte
fundamental del método del curso

es la aproximacion directa al objeto

de estudio, para lo que se preveé la
realizacion de un viaje de investigacion
a la ciudad elegida, en la semana de
viajes (anterior a Semana Santa). El
viaje permitira emplear como fuente la
experiencia directa de la arquitectura
y la ciudad analizadas, escapando al
uso exclusivo de fuentes secundarias
(publicaciones, fotografias, etc),

que lastra una buena parte de las
investigaciones disciplinares recientes.
Los viajes realizados en cursos
anteriores han sido: Tokyo (2007), el
Randstad holandés (2008), Zurich-
Basilea (2009), Madrid (2010), y
Barcelona (2011).



Critica de la Vivienda Social Con-
temporanea

Andrés Canovas

Miércoles, 15:30/20:30

El taller Critica de la Vivienda Colectiva
Europea, tiene como propésito volver
a traer a un primer plano la cuestion
de la vivienda colectiva y su papel
como generadora de ciudad, al

igual que ocurriera en las primeras
décadas del siglo XX. En un periodo
de reconsideraciones como en el que
nos encontramos, este debate debe
volver a formar parte del nicleo central
de la reflexion y la investigacion que se
despliega en el &mbito disciplinar de
la arquitectura.

La identificacion entre el problema
urbano contemporaneo y las
propuestas sobre el habitar en
colectivo, conforma la trama de fondo
a partir de la cual se asienta la idea
de ciudad elaborada por la cultura
arquitecténica del pasado siglo XX,
especialmente en su primera mitad.
Desafortunadamente, en estos
ultimos anos, el optimismo furioso
de la promocién inmobiliaria a toda
costa, ha conseguido degenerar por
completo nuestra “buena imagen”
de la ciudad y, lo que es peor, de la
vivienda colectiva como origen, junto
al espacio publico, del fendbmeno
urbano.

Al contrario de lo que ocurre en

la ciudad consolidada, donde los
edificios son fondo y el espacio
publico es figura, la ciudad reciente
invierte el orden para hacer de los
edificios figura y del espacio publico
fondo. A este fenébmeno, presente en
modelos urbanos contemporaneos,
como los Planes de Actuacion
Urbanistica de Madrid, los arquitectos
asistimos como espectadores,

pero también como cémplices. Los
edificios para vivir, antafio modelos de
sensatez y rigor, fruto de la exactitud
y la investigacion perseverante de
unos pocos arquitectos que dedicaron
su tarea al perfeccionamiento de

lo que en Europa se conoce como
housing, han pasado a convertirse en
arquitectura retdrica, iconos visitables

en museos al aire libre.

Desde la asignatura se pretende
enfatizar el papel de la vivienda como
germen de la ciudad que esta por
venir, y, por ello, gran parte de la
accion docente se dedica a transmitir
la delicada atencion al proyecto de la
residencia colectiva, por el modo en el
que esta repercute sobre la totalidad
de las escalas, desde el barrio hasta
el territorio. Se le otorga, por tanto,
especial importancia a la difusién de
aquellos edificios 0 acontecimientos
en torno a la residencia colectiva

que se entendieron en su momento
como prototipos y cuyos principios
arquitectoénicos, urbanos, y por qué
no, ideoldgicos, siguen tan vigentes
hoy como entonces. Los modelos
que se muestran pertenecen al
pasado siglo XX, localizandose
fundamentalmente en Europa central,
y como contrapunto, siempre se
muestran paralelamente a otro
ejemplo que al mismo tiempo tiene
lugar en Espana.

Esto conforma la base tedrica
fundamental, pensada especialmente
para un alumno de postgrado, puesto
que los contenidos se exponen
siempre en clave de proyecto, nunca
historiograficamente, haciendo énfasis
en aspectos de disefo, tecnoldgicos,
constructivos y econdémicos,

y profundizando en el analisis
comparativo y critico, mas avanzado
y con matices mas especificos, para
el interés de un alumnado que, en

la mayoria de los casos, desarrolla
paralelamente a su actividad
académica una actividad profesional
para la que se pretende que los
contenidos de la asignatura sean de
aplicacion.

Se pretende que el alumno se
familiarice con aquellos modelos que
forman la base de la proyectacion

de la vivienda colectiva, pues se
asume desde el principio (y asf se

vivien

Crltclca de.l
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contem poranea

le hace notar) que el housing, como
rama del quehacer arquitectonico,
no esta exento de referencias, ni

es autogenerativo, ni se trata de la
produccion artistica surgida de la
actividad inspirada del arquitecto de
la cual se obtienen como producto
objetos Unicos y extraordinarios.

Se trata, mas bien, de un largo
proceso de perfeccionamiento del
habitat colectivo que ha llegado
hasta nuestros dias y que comenzd
en la segunda década del siglo XX,
cuando el alojamiento de masas

se convirtié en un problema social,
politico y econémico. Es esto
ultimo, la economia, lo que dicta las
leyes de la vivienda que se quiere
ensenar, y por este motivo, se hace
especial hincapié en el conocimiento
exhaustivo, por parte del alumno,
de ejemplos europeos de vivienda
colectiva contemporanea, a través
de la investigacion y la critica activa
del mismo. El objetivo es que los
alumnos experimenten un posible
método de trabajo, introduciéndolos
a la investigacién como ejercicio
para lo que posteriormente deberan
desarrollar en sus Tesis Fin de Master
o sus Tesis Doctorales.

Lo que se pretende transmitir es

que solo a través del conocimiento
preciso y riguroso de lo existente es
posible avanzar en una materia, y

que pequenos cambios cualitativos

en las medidas, las proporciones o
los materiales, pueden suponer el
avance cuantitativo que pone a la
economia de nuestro lado cuando nos
enfrentamos al disefio de la vivienda.
Esto, que a priori resulta bastante
evidente, conviene que sea remarcado
en unos estudios de postgrado, a

los cuales el alumno llega con el
pleno convencimiento de poseer

el manejo de unas herramientas
aparentemente sencillas, a las que
probablemente se aproximé durante
los estudios de grado. Se demuestra
que la experiencia proyectual sobre la

vivienda colectiva fue muy superficial
y que se hace necesaria la vuelta a
conceptos basicos aparentemente
superados para controlar los limites
del proyecto. Por esta razon, la
asignatura intenta equilibrar los
contenidos tedricos con los préacticos,
compaginando en todas las clases

la participacién de los profesores

y los alumnos, para construir,

entre todos, un entorno activo y
participativo, enriquecido por la visién
no condicionada de los unosy la
experiencia de los otros.

METODOLOGIA

El taller se propone como un recorrido
por dos itinerarios paralelos que se
muestran simultaneamente:

En el primero de ellos, a cargo de

los profesores, se exponen aquellos
casos y acontecimientos ejemplares
alrededor de la viienda colectiva en

la Europa del pasado siglo XX que,
paralelamente, son comparados con
Sus equivalentes espanoles, y que

se presentan encuadrados en su
contexto histoérico, econémico, politico
y social.

El segundo, asignado a los alumnos,
se ocupa de proyectos europeos
contemporaneos, no espanoles y
realizados entre los afos 90 del siglo
XXy lo que llevamos de siglo XXI,
seleccionados por constituir ejemplos
gue ponen en practica la experiencia
acumulada de casi un siglo de historia
del proyecto sobre el habitar en
colectivo.

El cruce de estos dos itinerarios
constituye el momento de maximo
interés: la confluencia de contenidos
que favorece la reflexion cruzada entre
profesores y alumnos, el pensamiento
transversal en el abordaje de
conceptos, la interrelacion de ideas

y discursos en la aproximacion al
proyecto de vivienda colectiva.



Principia Architectonica

Alberto Campo Baeza

miércoles, 10:30/14:30

PRINCIPIA MATHEMATICA es el

titulo de la Seccion primera del Libro
primero de “El Método de las primeras
y Ultimas razones” de Isaac Newton
(1), de quien tomamosprestado el
nombre.

“Sera conveniente distinguir alli entre
lo absoluto y lo relativo, lo verdadero y
lo aparente, lo matematico y lo vulgar”.
Isaac Newton, 1687.

Cuando se ven las cosas con la calma
y la serenidad que provee el tiempo
cumplido, los arquitectosque somos
profesores sentimos la obligacion de
transmitir a nuestros alumnos lo méas
esencial de nue tras ideas. Como si de
destilar lo méas importante de nuestra
vida se tratara.

Muchas de las ideas aqui resumdas
estan expuestas en muchos de

los textos publicados a lo largo de
estos anos. Una primera cole cion

de estos textos bajo el titulo “La Idea
Construida”, ha superado ya méas

de 20 ediciones. Y una segunda
coleccién de dichos textos “Pensar
con las manos”, ya va por la quinta. Y
ambas han sido traducidas y editadas
en inglés, francés y portugues y ahora
en italiano. Quisiéramos ahora, aqui,
con esta nueva coleccion de textos,
intentar destilar todo aquello para
poder comunicarlo todavia mejor.

Cuando en el caudaloso rio de la
Arquitectura, se decide estar en la
orilla del silencio y de la reflexion,

lejos de la avalancha mediatica

del star system, del ruido y de la
superficialidad, y mas cerca de

la busqueda de la verdad de los
filosofos, y también de los arquitectos,
sentimos la necesidad de plasmar
por escrito los principios en los

que nos apoyamos, los PRINCIPIA.
Aquello que hiciera Newton en

sus PHILOSOPHIAE NATURALIS
PRINCIPIA MATHEMATICA, y de quien
nos hemos atrevido a tomar prestado
el término latino.

El intento de estos PRINCIPIA es el
elaborar un texto basico, resumen

y sintesis de los temas clave con

los que seguimos trabajando y

que entendemos, cada dia con

mas claridad, como centrales de

la Arquitectura. Que no son tanto
solo descubrimientos personales,
como temas esenciales de la propia
Arquitectura.

Este texto tiene desde el primer
momento voluntad de ser abierto,
permanentemente completado y
matizado y precisado y afilado. Como
afilado tiene que estar el bisturi del
cirujano. El ordenador, instrumento
eficaz, permite hacerlo con todavia
mayor precision.

Como lo hace el laser usado como
bisturi. Pues con estos textos pasa
lo mismo. Siempre que volvemos a
releerlos, a estudiarlos, introducimos
variaciones que quieren ser
aclaraciones mas y mas precisas
sobre lo antes escrito.

Querrfamos usar de la mayor claridad
tanto en nuestras ideas como en
nuestras palabras capaces de
traducirlas. Dando razdn, razones de
lo que proyectamos y construimos los
arquitectos . Porque la Arquitectura

debe basarse en la razén. Aquella
adecuatio rei et intellectus que para
definir la Verdad proponian los
filésofos, es en nuestro caso, los
arquitectos, adecuacion entre lo
pensado y lo construido. Aquello que
con tanta universalidad expresé Goya
(2) en su grabado “El sueno de la
razén produce monstruos”, es mas
que adecuado cuando de Arquitectura
se trata. La razén en Arquitectura
debe estar siempre despierta, bien
despierta. Pues esto, las razones més
basicas con las que la Arquitectura
trabaja, son las que querriamos

que quedaran recog idas en estos
PRINCIPIA.

Algunos principios podrfan parecer
obvios, como el de que la luz
necesita de la sombra para poder
ser reconocida, o que la estructura
ademas de transmitir las cargas a la
tierra sirve para establecer el orden
del espacio, lo que hemos llamado la
estructura de la estructura. Y los de
que la gravedad construye el espacio
y la luz construye el tiempo.

Pasa con la Arquitectura como con
la poesfa. Cuando se descubre

que es posible el hacer materiales,
palpables, entendibles, conceptos
que parecen abstractos, entonces
es cuando realmente se es poeta,

se es arquitecto. Con la misteriosa
capacidad que tenemos los
arquitectos de materializar las ideas,
de construirlas. Aquello que tan bien
expresaba Michael Bockemuhl al
hablar de Rembrandt y su pintura:
“Convierte la comprension intelectual
del cuadro en su percepcioén visual”.
Muy claro. O todavia mas claro Stefan
Zweig en “El misterio de la creacién
artistica” : “Pues la maxima virtud del
espiritu humano consiste en procurar
hacerse comprensible a si mismo

lo que en un principio le parece
incomprensible.”

LA ARQUITECTURA COMO
IDEA CONSTRUIDA.

Hace mucho escribi que Arquitectura
sine idea vana Arquitectura est,
tratando de aclarar cuanto una
Arquitectura hecha sin una idea que
la sustente es una banalidad. Como
cualquier creacion humana.

Y también el cémo esas ideas
tienen que tener la capacidad de ser
construidas.

No podemos construir nada si

antes no lo hemos pensado y no
deberiamos pensar nada que no
podamos construir. Hay que sofar,
pero a la vez ser capaces de hacer
realidad esos suenos. La Arquitectura
tiene la misteriosa capacidad de
materializar ideas. Por eso hemos
repetido tantas veces que la
Arquitectura es idea construida. Lo
que Louis Sullivan expresaba tan
claramente cuando en 1901 escribia:
“No podéis crear sin pensar, y no
podeis pensar de verdad sin crear
en vuestro pensamiento.Juzgad
nuestra Arquitectura actual con estos
criterios y os sorprendera su pobreza
de pensamiento, su falsedad de
expresion, su falta de humanidad”

Y asi como las formas pasan, se
destruyen, las |deas permanecen,
son imperecederas. La Historia de la
Arquitectura es una Historia de Ideas,
de ideas construidas, de formas que
materializan y ponen en pie esas
Ideas. Pues sin Idea las formas son
vacias. Sin Ideas, la

Arquitectura es vana, vacia. Seria pura

forma vacia.

LA GRAVEDAD
CONSTRUYE EL ESPACIO.

Los materiales con los que se
construye la poesia o la musica no

pesan. Pero los materiales con los que

Principia
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se construye la Arquitectura pesan.

La Arquitectura esté inexorablemente
sometida a las leyes de la gravedad:
Hablar de la estructura de la
estructura, es intentar subrayar la
importancia de que la estructura no es
solo una mera transmisora de cargas
sino algo mucho mas importante: la
estructura establece el orden del
espacio. La estructura de la estructura,
habla de la necesidad de establecer
un orden: el orden del espacio a
través de la estructura.

LA LUZ CONSTRUYE EL TIEMPO.

Sin la luz la Arquitectura no es nada.
Usando términos latinos, Arquitectura
sine luce, nulla Arquitectura est.

La luz natural ilumina el espacio y
hace posibles las funciones que alli se
desarrollan. Pero ademas podemos,
controlandola, tensar ese espacio
convocando alli a la Belleza.

La luz, como el aire en la MUsica,
atraviesa el espacio creado por el
arquitecto para que suene. Y, como

si de un milagro se tratara, cuando la
luz llega, se produce ese poder como
tocar el tiempo. Algo que pareciendo
inasible, esta a nuestro alcance y

nos conmueve. Que la luz construye
el tiempo es algo mas que una frase
acertada para un texto pedagogico. El
milagro espacial del tiempo tagible, es
una realidad a nuestro alcance.



iAccion!
Temascﬁ)ara la definicion
e la arquitectura

“No hay tiempo que perder. Més vale

iAccion! o dar frutos correctos aunque poco ma-
Temas para la definicion duros, que ningun fruto o que frutos
de la arquitectura equivocados demasiado maduros.

iR4pido, apuntemos a las estrellas
antes que los cohetes partan!”

Jesus Ulargui Aldo Van Eyck, 1959. Manual del
TEAM 10. Cuadernos del Taller. Edicio-
nes Nueva Vision.

Viernes, 16:00/21:00 , , .

Si durante el cuatrimestre de otofo se
realizd un seminario para la defensa
de enfoques que nos acercasen a
una definicién abierta y diversa de la
Arquitectura, en este taller se pretende
poner en practica esta actitud median-
te trabajos concretos*. La realidad

es ahora méas que nunca el mejor
campo para la experimentacion y se
pretende colaborar con Instituciones
Publicas, verdaderos representantes
de los ciudadanos, para devolver a la
Universidad su condicion de labo-
ratorio de ideas para la sociedad. El
trabajo del grupo en el aula durante un
tiempo concreto pretende obtener una
experiencia en proyectos significativa
ademas de una oportunidad para una
docencia diferente.

El trabajo comenzara con un viaje,
donde una Institucion Publica espario-
la nos solicitara soluciones a determi-
nados problemas reales. Se desa-
rrollaran las respuestas mediante el
exclusivo trabajo semanal en el aula,
en uno o varios equipos. El taller fi-
nalizara con un nuevo viaje, con la pre-
sentacion publica de las conclusiones
al “cliente”, incluyendo una exposicion
y un catélogo de las propuestas.

(*)Para cursar en el taller no es nece-
sario haber participado en el semina-
rio.
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Transferencias.Proyecto arquitectonico
y pensamiento contemporaneo

Juan Miguel Hernandez Ledn

lunes, 9:30/14:30

pensa

Transferencias.
Proyecto arquitectonico y

PROGRAMA CORRESPONDIENTE AL
CURSO 2010/11.,

SE ACTUALIZARA

PROXIMAMENTE EN LA

WEB DEL MASTER
http://www.masterproyectos.com

Tras un primer ano dedicado a Gilles
Deleuze, un curso como Transferen-
cias no podia dejar de ocuparse de
Walter Benjamin, sin duda uno de los
pensadores que mejor han sabido
entender y explicar la arquitectura en
el interior del entramado historico, la
arquitectura como el testimonio de un
auténtico suefo colectivo, como ima-
gen y expresion de la realidad social.
En efecto, la reflexion sobre la historia
es uno de los ejes del pensamiento
benjaminiano, y si ésta ha de ocupar-
se de manera esencial del pasado
(aunque sea para comprender el
presente e incluso para crear un futu-
ro), debia necesariamente detenerse
en la arquitectura, toda vez que, para
Benjamin, la arquitectura es el pasado
convertido en espacio. Un espacio
que se configura en torno a la ciudad,
0 mejor: que se condensa eny como
ciudad, la ciudad moderna del asfalto
y también de los pasajes, del flaneur
solitario a la vez que de la masa ané-
nima, del subsuelo y las catacumbas
sobre las que se levantan edificios
amplios de hierro y cristal, la ciudad
del nuevo urbanismo y la inmigracion,
del escaparate y la miseria obrera, de
la arqueologia y las exposiciones uni-
versales. Ya lo sabemos, Paris, capital
del siglo XIX.

Realidad fragmentaria y mutante,
fagocitante y regeneradora, la ciudad,
como bien supo ver Benjamin, deviene
el crisol donde rastrear e Indagar
sobre los origenes y naturaleza de la
modernidad, y donde, a través de sus
edificaciones y espacios urbanos, se
ejemplifica el giro copernicano en la
nueva vision histérica del pensador
aleman.

7z

iIento contemporaneo

Walter Benjamin, en su rastreo o inda-
gacion sobre los origenes y naturaleza
de la modernidad, realizada sobre
aquel territorio germinal del siglo XIX,
aporté al debate algunos conceptos
que iluminaban su genealogia, y
también la idea misma de Historia,
afectada por un distinto método histo-
riografico.

En el apartado N (Teorfa del conoci-
miento, Teoria del progreso) de sus
anotaciones para El libro de los Pa-
sajes, Benjamin propone el principio
del montaje para la comprension de la
historia. Es decir, construir su sentido
a partir de pequenos elementos de
perfil neto y cortante (desechos de

la historia), que conduzcan hacia la
totalidad del acontecimiento.

Y esta estrategia de shock resulta un
mecanismo analogo al del montaje
cinematogréfico, protagonista prin-
cipal de aquel cine contemporaneo

a las primeras vanguardias, que fue
definido por Einstein precisamente
como montaje dialéctico. Si esta nue-
va intrusion de la técnica en la préactica
artistica ampliaba el campo percepti-
vo, también caracterizaba la relacion
del individuo respecto a la experiencia
de la gran metrépolis.

El arte del montaje pasara a conver-
tirse en la definicion de la estrategia
expresiva del arte nuevo, asi como lo
que sustancia el mismo método histo-
riogréfico, y con ello parece desplazar
la naturaleza critica de lo artistico
hacia la aparicion de aquel relampa-
go que procura la imagen dialéctica,
como sustitucion del aura perdida por
la obra de arte que en la modernidad
resulta reproducida masivamente.



Paisaje, energia y territorio

Dario Gazapo y
Javier Ruiz

lunes, 15:30/20:30

Taller de ea'sa'.e,

energiay te

El taller tiene como objetivo
fundamental la aplicacion préactica de
los planteamientos estratégicos que
se hayan utilizado en el Laboratorio
de Paisaje, articulandose con los
principios tedricos vistos en el Taller de
Transferencias. Por tanto el Taller tiene
un carécter eminentemente préctico,
en el que poder poner a prueba las
expectativas tedricas o conceptuales
extraidas con anterioridad y durante el
curso.

Se trata en definitiva de aproximarse a
la realidad de un territorio, analizando
cuantitativamente las acciones

y eventos que definen ese lugar,
desde los focos de la arquitectura,

la ecologia y la sociologia. Esas
angulaciones posibilitan la puesta

en crisis de los procedimientos
urbanisticos y sus paradigmas de
comportamiento, procurando desvelar
estratos de accién alternativos que
permitan enunciar otras realidades
que las meramente se pueden derivar
de la observacion visual y de la
planificacion abstracta. Por tanto, una
vez que se han definido —programado-
los parametros edificatorios y de

uso de un territorio, y se procede a

su construccion, inmediatamente se
generan espacios 0 usos reactivos
que enriquecen y complejizan la
operacion abstracta del planeamiento.

Durante este cuatrimestre se trabajara
sobre la Ciudad Universitaria de
Madrid. Este ambito, que en su
organizacién y funcionamiento
territorial queda definido claramente
por la presencia de una serie de
elementos infraestructurales de

gran potencia (Autopista A-6, M-30,
Rio Manzanares...), es ademas el
territorio en el que conviven de forma
intensa diferentes estructuras del
poder contemporaneo (instituciones
educativas como la Universidad

ritorio

Complutense, la Politécnica, UNED...;
de investigacion, como el CIEMAT

o el INIA; y del poder politico en el
Complejo de La Moncloa.). Todas
ellas, en el momento actual redefinen
su estrategia de futuro y la necesidad
de pensarla en relacion directa con la
transformacion del territorio, desde su
comprension hasta su materializacion,
ofrece interesantes posibilidades de
reflexion y accion.

Se propone la visita del complejo de
Zollverein en Alemania y el Campus
Universitario de Utrecht, Holanda.

Se ira informando con mas detalle
sobre el programa, objetivos y el viaje
en el blog de paisaje: http://paisaje.
masterproyectos.com/



Paisajes en Movimiento

Graziella Trovato y Luis Moya

Martes, 10:30/12:00

P.aisari%g

en movimie

COMPETENCIAS

capacidad de analizar, desde el

punto de vista técnico, funcional,
formal y simbdlico, aquellos espacios
intermedios que resuelven la transicion
fisica y social entre el espacio publico
y el espacio privado.

Adquisicion de capacidades criticas,
analiticas y sintéticas, en su caso,
aplicadas especificamente al campo
elegido.

Adquisicion de métodos y
capacidades para poner en practica
un proyecto basico de investigacion
vinculado al campo elegido.

Adquisicion de capacidades para
realizar o recoger documentacion

y datos relativos al proyecto de
investigacion elegido, inscribiéndose
éste dentro de las lineas de
investigacion del grupo al que el
profesor pertenece.

Adquisicion de capacidades para
establecer relaciones criticas y
conceptuales con otros campos
disciplinares vinculados.

BREVE DESCRIPCION

DEL CONTENIDO

El curso propone investigar la calidad
del proyecto arquitectdnico en sus
relaciones con el lugar y con el
entorno.

El temario de la asignatura se centra
por tanto en el estudio de los espacios
intermedios o de transicién entre el
espacio publico y el espacio privado
Analisis técnico, funcional, formal y
simbdlico de los espacios intermedios
en proyectos de reciente realizacion
tanto de rehabilitacion como de obra
nueva.

Trabajo de practicas de investigacion
donde se desarrollen actividades
dirigidas a la documentacion y tomas

de datos de la tematica arquitectonica
propuesta, mediante procesos de
recopilacion e instrumentacion, con
explotacion de fuentes documentales
y bibliograficas o sobre la misma
realidad arquitecténica, realizados
de manera indirecta o directa. Se
completaran con la explotacion

y andlisis pertinente ajustado a

las propias caracteristicas del

campo elegido, elaborando las
correspondientes conclusiones.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Curso desarrollado mediante clases
tedricas y conferencias invitadas
que darén pié dentro del seminario
a debates y discusiones con el
objetivo de preparar un trabajo de
investigacion aplicado al campo de
estudio que sera expuesto por los
alumnos en clase.

SISTEMA DE EVALUACION
Evaluacion continua a través del
desarrollo del seminario y en concreto
del trabajo de iniciacién investigadora
elaborado.



Acciones conceptuales en el paisaje

Concha Lapayese

Martes, 16:00/18:00

PROGRAMA CORRESPONDIENTE AL
CURSO 2010/11.,

SE ACTUALIZARA

PROXIMAMENTE EN LA

WEB DEL MASTER
http://www.masterproyectos.com

y en el blog de Paisaje
http://paisaje.masterproyectos.com/

La definicién de paisaje lleva implicita
la idea de construccién y en con-
secuencia el empleo de una légica
especifica que posibilite esa acciéon de
formalizacion del concepto.

Asi, para nuestra cultura de hombre
tardomoderno, existe una determina-
da comprensién y entendimiento de
nuestro paisaje, oscilaciones entre un
“paisaje genérico” y un “paisaje espe-
cifico” dentro del “campo expandido”
de la arquitectura.

Pertenecemos a un mundo global,
donde por primera vez hemos sido
conscientes de una evidencia deci-
siva: la acciéon del hombre es capaz
de desequilibrar el ritmo natural del
planeta. Ante esta situacion, parece
urgente una toma de conciencia:
construir una mirada y unos margenes
de interpretacion propios de nuestro
tiempo, para poder asf ser capaces
de comprender nuestro momento y
proponer acciones futuras, en la clave
temporal que nos corresponde.

La primera accion del proceso, sup ne
una eleccion sobre la posicion referen-
cial en la que se localiza el constructor
de paisajes.

Es a partir del andlisis de tales situa-
ciones, desde donde es posible la dis-
cusion y la critica. Es desde el origen
del proceso de pensamiento, desde
donde se establece la especificidad
en la forma de la mirada.

“...El paisaje es un cuerpo multiple

y sensible, cargado de misteriosas
energias, que rueda fatalmente sobre
nosotros, con la clave de nuestro
propio destino. A formas distintas de
hombre, corresponden distintas inter-
pretaciones del paisaje....”
Americana. Jorge Oteiza

El paisaje es multiple, nos advertia
Oteiza, nosotros, completamos la
apreciacion, el paisaje es “complejo”,
en tanto tiene la dimension real e ima-
ginaria. Puede ser entendido como un
lugar, como un &rea, un espacio o una
construccion mental..., segun opere-
mos desde la cartografia, la geografia,
desde la arquitectura ¢ la filosoffa.
Desde un enfoque caleidoscépico, el
paisaje surge de la interaccion de di-
versos agentes geograficos, cartogra-
ficos, arquitectonicos, poéticos... que
intervienen en su construccion y que
tienen un reflejo en el espacio tangible.
Una posible definicion de paisaje que
compartimos dentro de los Cursos de
Doctorado “La Construccion del Paisa-
je: entre la interioridad y la exteriori-
dad”, impartidos junto con el profesor
Dario Gazapo y que ampliamos

en el Seminario “Acciones concep-
tuales en el paisaje”, viene dada del
entendimiento de posiciones margina-
les entre el arte y la arquitectura, entre
lecturas comparadas de Jorge Oteiza
y Robert Smithson: el paisaje es una
corporeidad mdultiple, que constituye
un campo de energia complejo.

Estos seminarios pretenden ofrecer
una mecanica de pensamiento, invitan
a pensar en el vinculo, la relacion,
como dindmica sugerente, que articule
campos imprevistos en torno a la lec-
tura del paisaje contemporaneo.

Y por otro lado, ofrecen miradas
especificas,que nos permitan com-
prender el paisaje de nuestra contem-
poraneidad.

El proceso se inicia con la eleccion

de un emplazamiento tedrico-fisico,

y proceder por desplazamientos,
idas-venidas, para llegar a construir un
primer umbral en el paisaje, a partir de
apropiaciones:

|.-La localizacion es la posicion en

el paisaje respecto un sistema de
referencia. Vamos a establecer unos
sistemas de coordenadas propios, a
partir de la eleccién de una mirada
especifica y su reconstruccion.

Il.-Las Idas y venidas al lugar de la
memoria.

Establecemos una evaluacion de
posibilidades.

Donde la eleccion de una mirada
préxima es un motivo para iniciarnos
en la metodologia de la investigacion.

[Il.-Construir el primer umbral del
paisaje: establecer marcos de apropi
ciones. Marcos que permiten andlisis
comparados entre diversas estrategias
de interpretacion del paisaje.

Son acciones hibridas entre el Arte y la
Arquitectura.

El formato de curso adopta las carac-
teristicas de un aula seminario, donde
se elaboran unas reflexiones indivi-
duales, tras una aproximacion inicial
que aunaba lo comun y lo individual,
en torno a los temas basilares del
curso, que emergian en tanto el curso
avanzaba.

Trabajamos durante el curso 2011
dentro de un &baco de posibilidades,
donde se construyen procesos abier-
tos de reflexion en torno a la interiori-
dady la exterioridad del paisaje,
surge una cartografia comudn entre
todos los miembros de la investiga-
cion, interconexiones de una acciéon
en otra, que quedan patentes en las
sesiones criticas:

| Accién conceptual: La construccion
de la mirada. Enfoque/Desenfoque
Este curso operamos entre las mira-

Acciones

conc?Btua eS
en el pailsaje

das comparadas de Walter Bemjamin,
Robert Smithson, Hans Peter Feldman,
Olafur Eliasson, Henri Bergson, Marcel
Duchamp... desde la dimensién de

la memoria, en un territorio préximo,

el Madrid junto a la ribera del Manza-
nares.

Il Accién conceptual: Idas y venidas
¢Coémo desplazarse, cémo moverse
en estos territorios? A través de ac-
ciones comparadas, con un proceso
de repeticiones desplazadas, de idas
y venidas al territorio de estudio, que
nos permitan reinventar la mirada

y la accién en los paisajes existentes.
Detectando técticas e instrumentos
Utiles para percibir la exterioridad.

Es a partir del andlisis de tales situa-
ciones, desde donde es posible la
discusién y la critica., desde donde se
establece la especificidad en la forma
de la mirada...

Desde una pedagogia dialégica, entre
debates y presentaciones colecti-
vas, pudimos constatar estabamos
familiarizandonos con determinados
conceptos y estrategias, como una
cartografia especifica que entrelazaba
arte y arquitectura, desde los mar-
genes de la arquitectura, y que eran
Utiles en tanto instrumentos de lectura
del paisaje, permitiéndonos gestionar
ya de forma individual, las inves-
tigaciones propias. Desde Marcel
Duchamp, intuimos cémo el

manual de instrucciones de “etant
donné” estaba pendiente de ser
reinterpretado, en los inicios de s XXI
Ccomo una construcciéon de paisaje, un
n-ésimo “acto creativo”:

“Ser Paisaje” transitaria entre las ac-
ciones conceptuales en el paisaje y el
paisaje de accion.



_ procesos de
innovac on,g
tecnologi

Arquitectura Paramétrica |l
Diseno de Mobiliario
Arquitectura Audiovisual
Seminario de Alta Tecnologia
Comportamientos Tecnoldgicos
Procedimientos

El espacio sostenido de la arquitectura. Orden y posibilidad.



Arquitectura Paramétrica |l

José Ballesteros

lunes, 15:30/20:30

Este curso tiene se estructura en di-
recciones esenciales de formacion:
Unidad de formacion software : uso
de herramientas paramétricas . Hasta
donde sea posible llegar, y también
hasta donde soliciten las soluciones.
Desde el uso elemental de Grasshop-
per ( como herramienta base) hasta la
programacién en cédigo

Unidad de proyectos: iniciacion de un
proyecto de arquitectura. Aplicacion
en formato taller de todos los cono-
cimientos adquiridos al proyecto de
arquitectura.

Unidad Fab-Lab : construccion y fabri-
cacion de los modelos proyectados

UNIDAD FORMACION Y SOFTWARE
Instruccion basica de Grasshopper
Ideas béasicas sobre algoritmos .
Funciones matematicas paramétricas
Instruccion béasica sobre el grupo de
parametros a considerar ( termodi-
namicos, ruidos, medioambientales,
sociolégicos ( datos ) etc ... )

Breve explicacion de Herramientas
matematicas. Algunos principios sen-
cillos de aplicacion matematica a la
programacion. Cual es la relacion en-
tre matematica y espacio, las conse-
cuencias de la geometria paramétrica.

Explicacion de las herramientas
preparadas. Uso de herramientas
elementales ya desarrolladas. Dispo-
nemos de una biblioteca de software
que adaptaremos a las necesidades
de cada proyecto para que pueda ser
usada en estos primeros pasos

UNIDAD DE DESARROLLO DE PRO-
YECTOS

Explicacion del objetivo de la asigna-
tura

Explicacion de las particularidades
de la asignatura y la manera en la que
intervienen las tres areas de conoci-
miento.

Arquitectura

parametrica

Explicacion del enunciado : una pieza
sencilla de arquitectura, con empla-
zamiento fisico no complejo pero con
condicionantes reales de orden fisico
y urbano, periférico o rural.

Introduccién de proyectos (mecanica
habitual de un curso de proyectos).
Referencias de elementos de arquitec-
tura similares (referentes).

Datos del entorno.

Obra plastica a tener en cuenta.
Posibles valores espaciales a desarro-
llar o sobre los que experimentar....

El curso es eminentemente practico,
y orientado a hacer un proyecto de
arquitectura.

Aplicaciones experimentales al pro-
yecto: una o dos clases de aplicacio-
nes de estas rutinas al proyecto, para
ver como funcionan y que efectos
tienen

Modificacion de parémetros en las
herramientas entregadas: tanteo para
ver cuél es la modificacion en los re-
sultados de proyecto con las variacio-
nes que se hacen en la programacion.
Reforzar los vinculos entre efectos y
lineas de programa.

Breve explicaciéon de herramientas
termodinamicas

Seleccion de los factores a mane-

jar (calor, humedad, confort, ruido,
generacion de energia, conservacion
de energia, uso de materiales especi-
ficos,....).

Herramientas con las que medir y,
posiblemente, modificar la forma para
hacer éptimo el resultado.

Establecer los umbrales admisibles.

El trabajo se desarrollara de forma
muy similar a una clase de proyectos.

Las entregas y el calendario especifico

se entregaran mas adelante

Cada curso se acompafara también
de conferencias y clases externas
especialmente dirigidas al objetivo de
trabajo.

Entrega final : a determinar segun
enunciado

Documentacion de proyecto
Modelos de testeo

Paneles finales

Memoria documental de datos de
eficiencia

UNIDAD FAB-LAB

Instruccion general en el manejo de
las maquinas mas comunes.
Particularidades de las definiciones
Grasshopper para el corte o el tallado.
Ensayos de modelado, corte o
impresion en 3d seglin la maquinaria
disponible.



Arquitectura Audiovisual

Luis Antonio Gutiérrez Cabrero

jueves, 10:00/12:00

OBJETIVOS

La parte fundamental de la arquitec-
tura efimera, fugaz, instantanea, de
corta duracion o virtual no domeéstica,
es, actualmente, la manifestacion
emergente del espacio tiempo,

bien en su faceta “cultural” (nuevas
manifestaciones del arte, imperio de
los “mass media”, predominio de lo
audiovisual, video-instalaciones en ge-
neral, etc.); en su vertiente consumi-
dora (comercio generalizado, stands
publicitarios, recintos feriales, grandes
superficies comerciales, etc.); en el
paisaje renovado (publicidad sublimi-
nal, apropiacion del territorio, grafitis,
land art, infraestructuras imprescin-
dibles, etc.); en el entorno individual

y doméstico (cine, television, video y
ordenador, arte videogréfico y telema-
tico, net-art o la combinacion de las
anteriores, etc.).

La asignatura consta del estudio

de estas premisas, su valoracion
ontolégica y su influencia en el resto
de las manifestaciones arquitecto-
nicas. Se pretende un conocimiento
particularizado y profundo de toda la
arquitectura que trata la manipulacién
del espacio-tiempo con una duracioén
controlada. Andlisis de su historia
desde el siglo XIX (aparicion de la
fotografia y del contenedor de metal y
vidrio transparente) y panorama actual
de su desarrollo. Estudio del concepto
de fugacidad desde las manifestacio-
nes artisticas tradicionales hasta la
comunicacion de masas actual. Tomar
conciencia de la emergencia irrever-
sible de lo efimero en la arquitectura
como respuesta ante las presiones
del consumo generalizado o mo
sistema ideologico de supervivencia.
Replanteamiento y organizacion de
los presupuestos espacio-temporales
en el umbral de la arquitectura virtual.
Iniciacion al ciberespacio.

METODOLOGIA

El desarrollo de las técnicas de la
comunicacion ha sido mucho mas
considerable y acelerado que el de
otras tecnologias industriales con-
temporaneas que se especializan en
aumentar la capacidad de confort y
salud e incluso han alargado conside-
rablemente la vida humana y mejorado
su calidad y que estan empenfadas
en mantener un ritmo de superacion
sin fin. La alteracion de los hébitos
sociales y politicos que supone esta
circunstancia de desequilibrio entre
unas y otras, no esta suficientemente
valorada ya que forma parte del efecto
que produce el enorme desarrollo

de lo comunicacional. Dicho de otro
modo, el autismo que provoca el
bombardeo masivo de la virtualidad
imperante impide tomar distancia con
respecto al fenémeno en el que toda
la sociedad de la informacion esta
inmersa.

La incorporacién de los nuevos
artefactos y robots tecnoldgicos que
se han consolidado como imprescin-
dibles en el uso habitual de la gente,
supone la necesidad de una actualiza-
cion inaplazable de los viejos habitos
de reconocimiento y convivencia
social desarrollados en calles, plazas
y edificios. El teléfono movil plurifun-
cional, el ordenador portatil cada vez
mas pequefio, el localizador GPS, la
videocamara minuscula, la camara de
fotos digital, la agenda electrénica. ..
son aparatos de uso cotidiano e indis-
criminado que se hacen poco a poco
imprescindibles para el usuario, le
aumentan su capacidad informacional
pero, al mismo tiempo le separan de
SUs vecinos mas cercanos. Hay que
transformar a estas pequenas protesis
en elementos de proximidad y de
dialogo con las personas con las que
se comparte la acciéon en la ciudad

A los vigentes signos urbanos como
carteles, indicadores de trafico, rétulos

Aaddiovistia

de calles, grafitis, papeleras, publici-
dad generalizada... hay que anadir los
nuevos iconos relacionados con el uso
de estas nuevas protesis. El @ambito

de la videoinstalacion interactiva con
todas sus connotaciones y desarrollos
ejemplariza como primera aproxima-
cién el nuevo universo arquitectonico.



Seminario de Alta Tecnologia

Justo Isasi y Alberto Pieltain

Jueves, 10:00/12:00

Seminario

de alta tecnologia

LA TECNICA AVANZADA EN LA IDEA
DE ARQUITECTURA (1)

Este curso se propone aprovechar la
experiencia en cuanto a planteamiento
y método del anterior, en la medida
en que éstos dieron buen resultado,

y también procura ajustar mejor los
grupos vy los tiempos de trabajo.

Se presentan tres temas para estudio
por grupos, con la idea de dedicar
cuatro semanas a cada temayy el
resto a la presentacion colectivay a la
edicion de los trabajos y sus comen-
tarios.

Como en el curso anterior, éste se
adentra en el estudio de la idea de
técnica avanzada que aparece en
determinados contextos histéricos y
que cambia la evolucién de la arqui-
tectura. La nocién de técnica adquiere
asf una amplitud mayor de la que el
alumno esté acostumbrado a tratar
(lo avanzado como actualidad) y abre
vias de investigacion muy provecho-
sas. Sin embargo, es ineludible que
los contenidos del pasado acaben
siendo contrastados con los de hoy
para inducir una critica positiva de la
actualidad.

Parece oportuno mantener la inten-
cién pedagogica del curso pasado
recogiendo el parrafo siguiente de su
programa: ...nos importa discernir
hoy la idea técnica, cuando su version
posmoderna, la tecnologia, parece
querer ocupar un papel preponderante
en los proyectos, a veces sobreac-
tuando de forma poco critica. En

estos tres temas la idea aparecera en
proyectos actuales e histéricos sin que
por eso su estudio pierda actualidad;
el hecho de que un arquitecto trate de
entender su trabajo como una técnica
novedosa 0 avanzada es viejo como la
civilizacion, pero actual en su emo-
cién. El combate entre los paradigmas
técnico y estético parece hoy todavia
mas vivo que ayer.

TRES TEMAS DE TRABAJO:

La técnica de edicion, creadora de los
avances: de Serlio al glossy magazine.

La nueva imagen fotogréfica de la
técnica. La modernidad: Shulman en
California y las secuelas.

La arquitectura-maquina, entre Fou-
cault y Banham: de Brunel a Banham
pasando Le Corbusier y Nelson.



Diseno de Mobiliario

Pedro Feduchi

jueves, 15:30/20:30

Diseno de mobiliario

La asignatura de disefio de mobiliario
tiene como objetivo que los alum-

nos se familiaricen con este area del
disefo tan proxima a la proyectacion
arquitecténica pero que requiere de
explorar su propia especificidad. En-
trar en el conocimiento de esta espe-
cificidad sera pues el objetivo principal
que se persigue alcanzar en este taller.
Para ello, se realizaran tres ejercicios
préacticos en los que los alumnos ten-
dran que disefar sus propios muebles
segln unos enunciados fijados para
todo el ano. El tema seleccionado

se ampliara con clases tedricas para
que los alumnos tengan informacion
actualizada sobre ejemplos concre-
tos que puedan servirles de ayuda y
referencia. Los alumnos tendran que
asistir a las clases vy llevar preparada
informacién complementaria para su
discusion en el grupo. Esta informa-
cién sera variada y se ir4 decidiendo
segun las necesidades del curso.

Ademas, durante el curso se impartira
cada dia una clase sobre las sillas
mas importantes del mobiliario moder-
no. Una silla es un objeto muy caris-
matico lleno de referentes culturales
en el que se pueden sondear las ideas
de quienes las disenaron y las conno-
taciones socioldgicas, tecnolégicas y
formales con las que se concibieron.
En las clases se tratara de dar una
vision amplia y pormenorizada de las
nuevas ideas que inaugurarony de la
técnica con la que se fabricaron.

Por Ultimo, para ir poco a poco toman-
do conciencia de la especificidad de
la materia que el disefo de muebles
tiene, y sobre todo, para profundizar
en la percepcion de la objetualidad
con la que esta vinculado, se realiza-
ran pequenos ejercicios que el alumno
tendr& que resolver en clase y que
seran discutidos por el grupo cada
semana.

Durante el trascurso de las clases se
vera la posibilidad de realizar un viaje
de estudios que este relacionado con
el diseno de mobiliario que se plantea-
réan segun las ofertas que surjan y las
posibilidades de calendario.



Comportamientos
tecnologicos

SE ACTUALIZARA EL PROGRAMA
PROXIMAMENTE EN LA

Ramoén Gamez WEB DEL MASTER
http://www.masterproyectos.com

Comportamientos Tecnolégicos

viernes, 10:00/12:00h



Procedimientos

Federico Soriano y
Almudena Ribot

viernes, 12:30/14:30

Procedimientos

Este seminario se plantea como

un lugar de trabajo y de investiga-
cién comun. No seran una serie de
conferencias o charlas que imparten
los profesores y sobre las cuales el
alumno elabora un trabajo propio pero
aislado o auténomo. No se impartira
en una clase con un estrado en una
configuracion recta y jerarquica. Se
plantea como una mesa abierta donde
bajo la direccidon que marquemos hoy
se elaborara una investigacion sobre
un tema en el cual aparte de las ideas
iniciales y los prejuicios, no tenemos
mas informacién unos que otros.

Queremos elaborar a lo largo del
tiempo que dure este seminario un
conjunto de investigaciones mate-
rializadas en una coleccion de libros
sobre instrumentales contemporaneos
del proyecto, cuyo denominador
comun es que seran verbos: cortar y
pegar, abstraer, expandir, simultanear,
recargar ... Cada uno servir4 de agluti-
nador a un conjunto heterogéneo de
cosas.

Trabajamos mediante acercamien-

tos interdisciplinares. Realizamos

una investigacion que podrfamos
llamar translacional, como sucede

en el campo de la medicina. La idea
es trabajar en equipo para facilitar el
traslado de los hallazgos (del laborato-
rio) de la investigacion realizada desde
otras disciplinas a (los pacientes) la
arquitectura para acelerar el desarrollo
de nuevas estrategias (terapéuticas y
diagnosticas) del proyecto contempo-
raneo.

Fases de la investigacion:

12 fase:

Explorar la accién elegida, en este
caso CAMBIAR, en investigaciones
bésicas (clinicas) sobre otras disci-
plinas, de manera mas aleatoria que
sistematica, detectando posibilidades

y actuaciones potenciales. Esta fase
impulsa la investigacion y por lo tanto
es bastante inventiva.

24 fase:

Elaborar una cierta sistematologia de
investigacion que permita recopilar da-
tos, desarrollar y aplicar alguno de los
indicadores o instrumentos de medida
detectados en la disciplina elegida. En
esta fase de la investigacion se crea
conocimiento con un propdésito con-
creto y por lo tanto se es responsable
de llevar este conocimiento hasta su
punto final.

3% fase:

Transferir la investigacion hacia la
arquitectura. El objetivo es convertir
los descubrimientos detectados en
otras disciplinas en nuevos dispositi-
vos de proyecto. Para esto necesita-
mos traducir, es decir conocer los dos
lenguajes, ser conscientes de su difi-
cultad y saber que la traduccién nunca
sera exacta, siempre quedara un resto
“sin hacer”; por eso esta vuelve a ser,
obligatoriamente, una fase creativa.



El espacio sostenido de la arqui-
tectura. Orden y posibilidad.

Antonio José Mas Guindal Lafarga

miércoles de 12:30 a 14:30

El espacio sostenido

de |
il 3T S

El caracter no disciplinado de la
Arquitectura como bella arte, puede
llevarnos a olvidar el hecho cierto de
que su formalizacion real es pura téc-
nica, consecuencia de oficio y andlisis
previo.

La arquitectura sin ser disciplina, se
confecciona a través de disciplinas
organizadas, sin tener ella esta condi-
cion, que se validan a través de
funcionamientos concretos y pos-
tulados desde normativas diversas,
algunas necesarias otras discutibles,
pero que concurren en el proyecto.

Esta dicotomia generada desde el
siglo XIX, con la aparicién del ingenie-
ro un cisma entre disefio y analisis que
puede confundirmnos en el objetivo final
cual es, el proyecto y su realizacion.

El entendimiento del sistema cons-
tructivo mecanico del proyecto es

un hecho crucial y necesario en una
profesion de arquitecto, cada vez méas
tecnificada y especializada hacia otras
profesiones, que disciplinadamente
deben obedecer un proyecto de arqui-
tectura, bien concebido en origen, sin
vuelta atrés.

Estas clases que componen el progra-
ma adjunto, dentro del master, tienen
como objetivo cubrir un espacio de
conocimiento en el arquitecto necesa-
rio, a la vez que, servir de recordatorio
a partir de una comprension del
espacio arquitecténico construido
como espacio resistido y sostenido,
fundamentado en el conocimiento y la
aportacion que cada época ha
significado, manifestandose asf la
arquitectura como, un lugar de apor-
tacion a la cultura de otros valores,

el oficio, la posibilidad de hacer, la
comprension del sistema constructivo
y Su porque, el orden organizado. Al
finy al cabo una estructura, no es mas
que orden y organizacion posible, algo
que Mies tenia muy presente cuando

ad

afirmaba que la arquitectura era solo
organizary cerrar.

A partir del dialogo en la asignatura,
se intenta incentivar el universo cultural
del alumno, abriendo campos dentro
de la historia de la arquitectura, clési-
ca y contemporaneos no explorados
para algunos. En este estudio critico y
pausado, necesario en toda etapa de
posgrado y pre doctorado, el alumno
tendra ocasion de elegir el campo de
conocimiento mas atractivo de cara a
la formulaciéon de un tema de especia-
lidad que desembocara en su tesis
doctoral.

Desarrollo del curso:

Las clases adjuntas, se entienden
como clases magistrales a impar-

tir, que deben de complementarse
con otras tantas de seminario, para
conseguir una participacion practica y
vinculante del alumno al programa.

El curso se compone de 15 clases (un
cuatrimestre lectivo) de dos horas de
duracion. En la primera hora se hara
exposicion de teorfa y la segunda par-
te, mas corta servira para explicar el
ejercicio semanal o quincenal relacio-
nado con la materia.
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Teoria y Critica de la Arquitectura Moderna Contemporanea.
El proyecto institucional de la ciudad

Taller de Investigacion. Critica de Arte y la Arquitectura
Maestros de Arquitectura
Disgeometrias

Historia de la Arquitectura Contemporanea: Viajes Visuales



Proyecto, Concepto, Investigacion.

Bernardo Ynzenga

Lunes, 15:30/20:30

- proyecto: plantear y resolver

- concepto: entender, reformular,
cuestionar

- investigacion: revelar, descubirir, abrir

OBJETO

El Taller tiene por objeto: someter a
experimentacion operativa y critica
determinados

paradigmas y teorias proyectuales,
aplicandolos a un tema de proyecto
que, a su vez, se somete a revision
conceptual. Para el desarrollo del Ta-
ller los términos Proyecto, Concepto, e
Investigacion implican:

Proyecto: examinar, cuestionar y pro-
fundizar en el debate sobre técnicas,
paradigmas o procesos proyectuales.
Los metodos, teorfas, modos, con-
tenidos y propositos del proyecto de
arquitectura atraviesan tiempos de
revision critica e innovacion profunda.
Los resultados ceden ante el proce-
S0, lo estatico frente a lo dinamico, lo
absoluto frente a lo coyuntural. No se
trata de un proceso evolutivo apoyado

en una prolongada serie de proyectos
incrementalmente perfeccionados.
Hay algo o mucho de eso, pero eso
no basta. Lo proyectual avanza a
impulsos de un nuevo proceso No
sistémico de saltos cualitativos y de
apropiaciones de

otras disciplinas 0 modos de pensa-
miento que impulsan la capacidad de
proyecto a nuevas cotas de exce-
lencia. Opciones y sugerencias se
extienden sobre un conjunto no neutro
y no sistematizado que invita a ir mas
alla del descubrimiento.

Concepto: verificar su operatividad
instrumental actuando, en condiciones
de experimento e investigacion pro-
yectual, sobre un objeto determinado
y en una situacion contextual espe-
cifica, reexaminando y desmontando
criticamente, desde la légica arquitec-
ténica, la interpretacion conceptual del
objeto que se proyecta.

El proyecto, el proyectar, opera en

un mundo cambiante y fluido cuya
lectura desde lo arquitecténico esta
en proceso de revision y redefinicion.
Cambios profundos de todo tipo invali-
dan —por obsoletas y limitadas- las
certezas conceptuales con las que se
interpretd y

asumio hasta hace nada la realidad
entorno. El proceso de proyecto inclu-
ye, hoy, el compromiso de buscar con
insistencia nuevas respuestas e inter-
pretaciones frente a preguntas con ori-
genes muy diversos (contexto social,
material y otros; insercion filosofico
cultural; relectura e interpretacion del
presente y su devenir en el tiempo...).
Y esto implica la permanente revision
critica, puesta al dia y reformulacion
de la estructura conceptual y los para-
digmas interpretativos con los que nos
enfrentamos y apropiamos disciplinar-
mente del objeto proyectado.
Investigacién: operar en condiciones
de laboratorio para extraer conclusio-
nes, si las hubiese, sobre la posibili-

dad de que el proyecto —entendido en
sentido amplio- pueda ser soporte 0
instrumento de investigacion.

En las definiciones ortodoxas, investi-
gacion y proyecto, operan en univer-
sos distintos. Simplificando y en los
extremos: investigar implicaria ampliar
las fronteras del conocimiento; y pro-
yectar seria resultado de su aplicacion
magistrall. Segun eso, el proyecto
aplica, no aprende. Sin embargo, es
evidente que nuestra capacidad de
proyecto Para los ortodoxos, el terreno
de la investigacién —en arquitectura-
estaria en lo que ocurre antes del pro-
yecto (métodos y teoria, tecnologias,
materiales...) o después (valoracion

y critica arquitecténica... No tendria
cabida en el proyecto en si.

Ha crecido al impulso de proyectos
ejemplares que —incluso sin propo-
nérselo- implicaban gran contenido
de investigacion. {Cuando y bajo
que circunstancias un proyecto es
investigacion? No basta con decir
“con este proyecto voy a investi-
gar”. Sera necesario entender que el
proyecto puede ser experimento en

el que someter a prueba la investiga-
cién sobre lo proyectual; o espacio
de investigacion sobre el modo de
reinterpretar y/o apropiarse concep-
tualmente de los objetos a proyectar;
o ejercicio de dislocacion del pensa-
miento aplicandolo a circunstancias o
condicionantes extremas. Para intentar
-gque no necesariamente conseguir-
que el proyecto aporte investigacion
habré que procurar que al final del
proceso se sepa mas o entienda me-
jor el propio proceso de proyectar, el
universo de sus posibles resultados, o
la naturaleza (en clave arquitecténica)
de lo proyectado.

DOCENCIA / PROGRAMA

En el contexto del Master de Proyectos
Arquitectdnicos Avanzados, el Taller

Proye

Se organiza como espacio de trabajo
interactivo en el que, tras un inicio de
indole mas lectiva, cada alumno desa-
rrollaré un trabajo tedrico propositivo
que se debatira colectivamente y que
concluira en una presentacion final, en
régimen de jury, con participacion de
profesores y/o profesionales externos.

Las sesiones iniciales consistiran en:

- Revisién del campo tedrico discipli-
nar relativo al proceso proyectual, las
posibles relaciones
proyecto-investigacion, y las condi-
ciones necesarias para incorporar
investigacion al proceso proyectual.

- Presentacion critica del tema u objeto
propuesto -un ambito habitacional en
el contexto de la ciudad fragmentada-
que servira de soporte y pretexto para
la experimentacion proyectual.

Lo trabajos quieren indagar més alla o
fuera de lo que normalmente hace el
proyecto consolidado para cuestionar
los limites o bordes del campo de so-
luciones: proyectos que quieren ir mas
lejos. Para ello, en el desarrollo de los
trabajos, cada alumno:

- Seleccionard, identificara o decidira
qué tipo de instrumento o procedi-
miento proyectual, utilizar y con que
enfoque llevar acabo su verificacion
propositiva en el objeto propuesto.
Definir su posicionamiento teorico.

- Determinara justificada y criticamente
el esquema de interpretacion, lectura
y/o apropiacion conceptual del objeto.
Segmentar y precisar los aspectos o
conceptos del objeto complejo que
somete a verificacién proyectual.

- Elaboraré, desde lo anterior, una res-
puesta propositiva. El resultado final
no tiene por que plasmarse en una
propuesta formal; puede mantenerse
en, o descender a, el nivel que se

cto, concegt,o,
investigacion

considere idéneo para la verificacion
investigadora: abstracto o figurativo,
especifico o

genérico. Someter a prueba lo tedrico.

Junto con las presentaciones finales:

- Se elaboraré un (breve) texto de con-
clusiones sobre lo que la experiencia
del taller pueda

haber aportado, o no, a propdésito de
la relacion proyecto/investigacion.

TALLER

Los trabajos seran individuales. En el
tercio final del taller y en funcién del
desarrollo y contenidos de los trabajos
individuales, alumnos y/o profesor
podran proponer el ejercicio de puesta
en comun de dos o0 mas de ellos.

El comienzo de cada sesion tendra el
carécter de clase tedrica, sobre lo pro-
yectual y sobre el objeto seleccionado
para proyecto para lo cual se entrega-
ran apuntes, textos y/o bibliografia. El
resto del horario se destinara a
comentarios, presentaciones, crreccio-
nes, debates utilizando

como soporte principal las reflexiones
y los trabajos en curso aportados por
los alumnos.

Algunas de las sesiones, incluirén
presentaciones y/o participacion de
profesores o arquitectos

invitados.

Se procurara publicar o exponer los
resultados del Taller con apoyo de
institucion u organismo

con responsabilidad en temas de
vivienda, residencia o ciudad.



Teoria y Critica de la Arquitectura
Moderna Contemporanea.

El proyecto institucional de la
ciudad

Antén Capitel

Martes, 15:30/20:30

Tearia

criticade la

arquitectura moderna
El proye(c::%cr)1 'Ige? t(l)JEfilcr)1 eg
deTa ciuda

El taller se va a plantear como un
seminario que expondré los campos
de trabajo de investigacion de los
profesores como campos concretos
y cuya exposicion servird para que
los estudiantes inserten su trabajo en
alguno de ellos.

El taller, pues, tendré una doble con-
dicion:

-ser el vehiculo de clases del prof.
Capitel (y del prof. de Teresa, y, quiza,
de algunos otros), entendidas siempre
como expresion de campos concretos
de investigacién de teoria y critica.

-ser el seminario de base para la con-
cepcion de trabajos de teorfa y critica
por parte de los estudiantes.

Las sesiones compatibilizaran desde
el principio las dos cuestiones.
Normalmente se empe-zaré por una
exposicion de los profesores, seguida
de un coloquio, y se continuara con
una sesion de Seminario en la que
los estudiantes iran exponiendo sus
trabajos.

Se ofertara a los alumnos un “ment”
de posibilidades de teorfa y critica. De
entre este “menU” se elegiran, entre
todos, las exposiciones del curso

por parte de los profesores, y tanto
las que se ofrezcan en modo puntual
como aquellos campos concretos que
se decida tratar en profundidad y en
extension.

Las posibilidades entre las que se
habra de optar consistiran, al menos,
en los siguientes cam-pos:

1.Metamorfosis de Monumentos.

Las transformaciones de los grades
edificios como problema arquitectoni-
co. (Mezquita de Cérdoba, Alhambra
de Granada, Catedral de Santiago,
Catedral del Burgo de Osma...). (Libro
adjunto a la linea: “Metamorfosis de
Monumentos y Teorfas de la Restaura-

acClu

cién”. Ver bibliografia.)

2.Las “formas ilusorias” como inspira-
cién en la invencion de la arquitectura
moderna. (Libro adjunto: “Las formas
ilusorias en la arquitectura moderna”.
V.B))

3.Los grandes sistemas compositivos
histdricos y sus versiones contempo-
raneas (el patio, las partes, la forma
compacta).

(Libros fadjuntos: “La arquitectura del

patio”, “La arquitectura compuesta por
partes”, V.B.)

4.La obra de los grandes arquitectos
modernos y contemporaneos (Aalto,
Scharoun, Mies,.....Utzon, Tange,
Stirling,...., Siza, Moneo, Kolhaas,...).
(Libros adjuntos: “Aalto, proyecto y
método”, “Las columnas de Mies”,
“Tange y los metabolistas”, “Transitos
de la forma”, articulos diversos. V.B.)
5.Londres, ciudad disfrazada. La ar-
quitectura institucional en la formacion
del caracter de la ciudad de Londres.
(Investigacion Ultima de Antén Capi-
tel).

El primer dia de clase (y alguno mas,
si fuera preciso), alumnos y profesores
compondran el programa eligiendo
lecciones en torno a estos campos.

Como se ha dicho, estos campos
seran, igualmente, los que definan,
grosso modo, el del tra-bajo de los
estudiantes.

Los estudiantes, ademas de hacer
su trabajo de investigacion propio,
vendran obligados a leer al menos un
libro de la bibliografia facilitada.



Taller de Investigacion: Critica de
Arte y Arquitectura

Maite Muhoz

Martes, 10:00/12:00

Critica de arte
y arquitectura

Se propone como campo de trabajo

el analisis de las obras de algunos
criticos de arte y arquitectura, con
objeto de obtener herramientas para la
elaboracién de un discurso propio por
parte de los alumnos.

Se tomaran como base las obras de
los historiadores y criticos centroeu-
ropeos (Semper,Riegl, Worringer,
Wolfflin, Frankl, Panofsky) de finales
del siglo XIX y comienzos del XX,
pero el trabajo se centraréa sobre todo
en los escritos de los criticos de arte
americanos de mediados del siglo XX
(Clement Greenberg y Harold Rosen-
berg).

Posteriormente, se estudiaran algunas
de las obras mas relevantes dentro de
la critica arquitecténica contempora-
nea.



Maestros de Arquitectos

Victor Olmos y Francisco Arqués

Miércoles, 16:30/18:30

Maestros de

la arquitectura

El curso pretende plantear una
nueva manera de abordar el pro-
yecto de arquitectura desde el
entendimiento y la importancia de
la figura del maestro en la cultura
contemporanea. A través del an&-
lisis de las estrategias y procedi-
mientos proyectuales de una serie
de arquitectos espanoles cuya
obra tiene, o ha tenido, una re-
percusion importante dentro de la
cultura arquitectonica espanola, el
seminario quiere ser una reflexion
sobre los distintos procedimientos
y métodos de diseno de cada uno
de estos arquitectos elegidos,
tanto en el campo de la ense-
fianza como en el de la préactica
profesional.

El curso en su conjunto pretende
iniciar al alumno en el campo de la
investigacion. Por ello, desde el
analisis y estudio de diversas
practicas proyectuales, asf como
de visitas guiadas a determinadas
obras canonicas de la arquitectura
espanola, se pretendera alentar

al alumno para que realice una
busqueda personal sobre los
aspectos que considere mas
representativos y significativos de
alguno de los arquitectos que han
marcado los designios de nuestra
arquitectura en la segunda mitad
del siglo XX.

El curso se estructurara en base a
varias lecciones tedricas, debates
y visitas guiadas que nos mues-
tren la experiencia del contacto
directo con la obra construida. El
curso se centrara en las figuras
de los arquitectos: Alejandro de la
Sota, Miguel Fisac, Francisco Ja-
vier Saenz de Oiza y José Antonio
Coderch.



Disgeometrias

Miguel Martinez Garrido

Miércoles, 9:30/12:00

Es una evidencia incuestionable que
las transformaciones sufridas en
todos los territorios de la humanidad
desde el pasado siglo y en los Ultimos
tiempos han sido de tal importancia

y trascendencia que han cambiado
de una manera decisiva la forma de
entender este mundo, y por tanto, y
obviamente, la arquitectura tampoco
se ha librado de estas convulsiones.
Como quiera que siempre ha enten-
dido la arquitectura como un arte del
espacio, asf como la musica lo ha sido
del tiempo, es precisamente esta con-
dicién esencial de nuestra disciplina
la que se ha visto mas profundamente
transformada. Hoy la comunidad
cientifica asume sin reparos que el
tiempo y el espacio no son parametros
independientes sino variables de una
nueva entidad de cuatro dimensio-
nes denominada el continuo espacio
temporal. La primera conclusién que
podriamos deducir de manera inme-
diata es que la herramienta tradicional
de la arquitectura, es decir la Geome-
trfa, ya no puede mantenerse en el
tranquilo territorio de la tridimensiona-
lidad euclidiana, y tal vez también que
la musica tampoco pueda permanecer
sin considerar las otras tres variables
espaciales (considérese por ejemplo
la obra de lannis Xenakis, conocido
arquitecto y compositor, colaborador
de Le Corbusier, una de cuyas mas
importantes composiciones musicales
fue la que realiz6 sobre el Pabellon
Philips, siguiendo las pautas de la
geometria de la forma establecida por
el maestro para el edificio, utilizando el
pretexto de lo que él denomind musica
estocastica). La otra gran revolucion
cientifica y mas aun dirfa filoséfica
sobrevenida ha sido la incorporacion
del concepto de probabilidad en
sustitucion al de certeza, que regia el
pensamiento ilustrado del paradigma
newtoniano. (El parametro probabi-
lidad es una variable que se mueve
desde la inmejorable definicion del
Marqués de Laplace entre 0y 1y es

precisamente el instrumento Util para
matematizar los procesos estocasti-
cos, es decir, aleatorios).

En este estado de cosas, esto es, des-
de el nacimiento en el siglo XX de las
dos grandes teorfas que representan
las dos revoluciones del pensamiento
cientifico, la Teoria de la Relatividad
einsteniana, que se ocupa de la con-
dicion tetradimensional del espacio-
tiempo , y la Mecanica Cuantica, que,
en cierto conflicto todavia con la an-
terior y ocupandose de los procesos
caracterizados por la probabilidad,

ha sido paraddjicamente la madre de
todas las revoluciones tecnolégicas

y sociales de los Ultimos tiempos : la
informatica, la electronica, la sociedad
de la informacion etc., deben ser ine-
vitablemente consideradas en cuanto
a sus aportaciones conceptuales para
un pensamiento critico que permita un
analisis mas riguroso de las expre-
siones pléasticas de nuestro tiempo

y especialmente para la arquitectura
coetanea.

Este seminario trata de aproximarse
en lo posible a estos grandes temas
desde la disciplina cientifica mas
proxima, la Geometria, que a partir de
ahora denominaremos siempre las
Geometrias Euclidianas y no-Euclidia-
nas (lobachevskianas, riemannianas,
proyectivas, topoldgicas etc.) y, por
otro lado, utilizando esa inseparable
pareja conceptual que establecen
tanto Boullée como Kahn entre Orden
y Arquitectura revisar aquel funda-
mental concepto desde estas Ultimas
perspectivas.

Metodologia: Hasta la fecha se ha
utilizado un recurso bastante eficaz:
Analizar algunas obras candénicas de
arquitectura que parecen responder
con claridad a aquellos principios
entendidos como “clésicos”, que en
nuestro seminario seran estrechamen-
te relacionados también con el moder-

Disgeometrias

no paradigma newtoniano y contras-
trarlos con otras contemporaneas de
carécter experimental que pueden
ser mejor vistas desde la antedicha
angulacién actual.

Un ejemplo que ya ha sido utilizado en
cursos anteriores con buen resultado
ha sido el andlisis comparativo entre
tres casas: la 11 A de Peter Eisenman
de 1979, la Moebius de Van Berkel

de 2001 ( llamada asi en homenaje

al gedmetra aleman) vy la Klein de los
australianos Mc Bride&Partners ( tam-
bién en homenaje a otro gran gedme-
tra, Felix Klein, uno de los padres de la
topologia contemporanea)



Historia de la Arquitectura
Contemporanea: Viajes visuales

Pedro Urzéiz y Federico Soriano

Jueves, 16:00/18:00

Es evidente la importancia de la
television como Util de habilidad
cultural de nuestro tiempo. “El
saber ver -0 leer- la television” es

la capacidad no solo mental de
lecturas o interpretaciones de varios
lenguajes independientes en tiempo
real sino la capacidad de deteccion
en “tiempo real” desde que &mbitos,
contextos o estrategias, estructuras
o informaciones se nos presentan.
Solo presionando sobre un mando
y pasando los programas (que
técnicamente permite la tecnologfa)
podemos leer lo que es pelicula,
informacién, documental o deportes,
e incluso mas detectamos el interés
de varias peliculas diferentes o
informativos mediante procesos
exclusivamente emulativos, de la
misma forma que todo el algoritmo
genético de Newman se proyecta
en la ingenieria de los ordenadores
portéatiles y resuelve mediante los
mismos procesos emulativos todas
sus posibilidades de solucion.

¢Sin saber ingles, cuantas veces
tenemos que leer un libro para
descifrarlo?, ¢Sin saber ingles cuantas
veces tenemos que ojear un periddico
para informarnos?, {Sin saber ingles
cuantas veces tenemos que ver la
misma pelicula para comprenderla?.

El diagrama de tiempos va desde
nuestra facilidad o dedicacion para
aprender idiomas, pasando por la
capacidad analitica y la técnica para
leer un periddico que tengamos,
habilidades para manejar un
diccionario o tener un amigo bilingUe,
hasta nuestra cultura visual que nos
permite leer encriptaciones que no
tienen que ver con el idioma en que
estan relatadas y cualquier contenido
visual se codifica de la misma forma.
La base entonces de toda la “forma
de ver” la television es una cultura y
entonces habilidad y esta en la mirada
y la imagen, de la misma forma que
es diferente mirar una revista que leer
un libro; técnicas y estructuras son
diferentes pero pertenecen a la misma
cultura.

Es seguro entonces nuestro interés
por los sistemas visuales. También,
ademas de estas condiciones visuales
el “naturalismo” como conclusion

de los viajes por las paginas de
“Futuro”, es evidente que personajes
como D’arcy Thomson o Darwin
recogen esta obsesion en la forma
por establecer técnicamente sus
lineas de presentacion investigadoras.
Pablo Neruda en “El gran Océano”
cuando referencia al Narval y, para
hacer creible su enormidad, se
refiere a D’Arcy Thomson y a su

libro “Del crecimiento y de la forma”
y como este describe al Narval

de una forma precisa y dibujada

en toda su naturaleza y peligros.
Mediante el conocimiento preciso de
las geometrias y técnicas de dibujo
enormemente sofisticadas los dos
cientificos se sirven para sus labores

Historia de la

arquitectura contemporanea.

de investigacién, comparacion y
analisis y nos sirven al presentarlas
como fendmenos conclusivos con lo
que aumentan su condicion de creible
por la realidad enfatica del dibujo.
Esta técnica visual adaptada nos va

a servir para estudiar y presentar los
‘PROTAGONISTAS” como partes
determinadas de un hecho:

REM KOOLHAS, el arquitecto que
generd todo el catalogo de “patterns”
mas abrumadoramente complejo y
DIFERENTES de nuestro tiempo (a
mediados de los 60 se presentaban
las diferencias entre generaciones
mediante el control en la aparicion

de nuevos “patterns” de interés),
también Kollhas aporta en sus
procesos de una forma explicita las
referencias (tanto visuales como
intelectuales) que le ayudan en el
camino de la concrecion. Estas
REFERENCIAS, PARECIDOS o
SIMILITUDES forman parte, tanto del
anecdotario como de los repertorios
de todas las carreras de formalizacion
humana CONTEMPORANEA, la
encuadernacion de estas curiosidades
nos dara una vision DIVERTIDA

e INTERESANTE del recorrido de
nuestro tiempo, desde la compulsion
de las ideas hasta el momento actual;
La misma, por otra parte, que aporta
al cientifico la lectura y observacion de
sus cuadernos de campo.

Es por tanto objeto de esta asignatura
acabar generando conclusiones en
un documento que recoja de forma
visual, comprometida y comentada
la presentacion de PERSONAJES-
ARQUITECTQOS (personalidades
que han modelado nuestra
contemporaneidad arquitecténica),
IDEAS (encuentros entre arquitectos
o arquitecturas), TIEMPOS (eventos
y propuestas arquitectonicas de
carécter utdpico o ensofiador,

otras tedricas o artisticas y sobre
todo aquellas fruto de Concursos

viajes visuales

formara parte de un nimero anual de
la revista “FISURAS” asi como de una
publicacién del Master. También y esto
es importante se ira generando una
gran banco de informacién sobre la
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA
en la ETSAM con Bibliotecas

abiertas de Imagenes referidas a los
protagonistas de nuestro tiempo.

ganadores o perdedores que han
trascendido sin haberse construido),
PROCEDIMIENTOS (arquitecturas
contadas desde los cambios,
diferencias y evoluciones que

se producen en los procesos de
concrecion de los proyectos y las
obras) y PARECIDOS SIMILITUDES
(referencias, ideas, proyectos u obras
a lo largo de estos 60 anos), que
refleje de una forma completa, tanto
el resultado como las incertidumbres
y contingencias de los que nuestra
arquitectura, la de nuestro tiempo
actual ha sido deudora. Con la
presentacion de estos cuatro intereses
podremos hacer una lectura de todos
los agentes y protagonistas que han
intervenido en este viaje hacia la
contemporaneidad.

Los invitados nos indicaran nos
informaran sobre un proyecto de su
interés, o de una obra, o de un lugar,
o de una planta, o de una seccion, o
de un detalle, o de un evento, o de
un concurso, o de un programa, o de
una vision, o de un fotomontaje, o de
un arquitecto, o de un constructor, 0
de un cliente, o de un material, o de
una construccion, o de una estructura,
o de un alzado, o de una fachada, o
de una cubierta, o de unarevista,...,
algo que tenga que ver con el tiempo
de la conformacion de la arquitectura
de nuestro tiempo —este periodo lo
fijo en los Ultimos 30 afos, desde

el concurso “The Peak” en Hong-
Kong ganado por Zada Hadid-. La
produccion de la informacion sobre
cada una de las elecciones de los
invitados sera el trabajo del grupo
sobre el que iremos informando y
trabajando la segunda hora de cada
clase. Finalmente en una presentacion
tipo ‘Jury”, durante la primera hora
de la clase, los invitados nos iran
desgranando una idea elegida por
ellos pero producida por nosotros.

Esta investigacion ya producida
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